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TROIS DESCENTES DANS LES SOUTERRAINS
DU ROMAN PREMODERNE

Jan HERMAN
{KU Leuven)

Commencons par descendre sous terre, car ¢’est dans des cavernes sou-
terraines que nous irons chercher une métamorphose du roman. Les
cavernes ne manquent pas dans le roman prémoderne. Par exemple, au
chapitre XXII de la deuxigme partie du roman de Cervantes, Don Qui-
chotte se laisse descendre dans une grotte au bout d’une corde, Remonié
apres un certain temps, il raconte 3 ses compagnons ce qu’il a vu dans la
caverne, d’olt on I'a tiré mal & propos et beaucoup trop t6t 4 son gré.
A mi-chemin de sa descente, Don Quichotte avait vu dans une galerie
latérale des choses extraordinaires: une prairie verdoyante, un palais de
cristal... Mais surtous, un vieillard était venu 2 sa rencontre, gui lui avait
déclaré:
Valeureux chevalier Don Quichotte de la Manche, il y a bien des
années que nous, qui demeurons enchantés dans ces solitudes, atten-
dons ta venue, afin que tu informes le monde de ce qu’enserre et recéle
la profonde caverne en laquelle tu es entré, appelée caverne de Mon-
tesinos; un exploit seulement réservé 4 ton ceeur invineible et & ta mer-
veilleuse résolution. Viens avec moi, trés noble seigneur; je veux te
montrer [es merveilles que ce transparent palais recéle!,

Montesinos, gouverneur perpétuel de la caverne qui porte son nom,
déclare ensuite au héros que Merlin y tient enfermées, par enchantement,
plusieurs héros du temps de 1a bataille de Roncevaux: Durandarte, son
amante Belerma, Montesinos lui-mé&me et heaucoup d’autres personnes
parmi lesquelles aussi trois paysannes dont I'une est reconnue par Don
Quichotte pour Dulcinée?. La rencontre au fond de la caverne est placée

! Nous citons d’apres la traduction de Jean Canavaggic, in «Don Quichotte » précéds
de «La Galutée », Gallimard, «Bibliothéque de la Piéiade», 2001, p, 1069,

2 «Montesinos me dit: “Voici mon ami Durandarte, la fleur et le miroir des chevaliers
amoureux et vaillants de son temps, Il est ici retenu par enchantement, comme moi et bien
d'autres, par Merlin, cet enchanteur frangais dont on dil qu’il était fils du diable, Comment
on pourquei il nous a enchantés, nui ne le sait, on e vema uvec le temps, un temps qui
n'est plus trés loin, & ce que j'imagine”» {(éd. Canavaggio, p. 1070).
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sous le signe de la prophétie: & Don Quichotte est annoncé le désen-
chantement de toute la treupe, Dulcinée comprise. Il n'a qu’a aftendre
que Merlin ["avertisse du 16le qu'il aura 2 jouer dans cette importante
entreprise,

Ce passage donne 4 réfléchir an narrateur méme, qui remargue dans
une note qu'il est presque impossible que Don Quichotte ait inventé lui-
méme celte renconire, & cause du trés grand nombre de détails, qu'il n’a
pas pu inventer tous en si pen de temps. Et pourtant, la fin de cette méme
note laissera touf lecteur perplexe:

Toi lecteur, juge en homme suge ce gue bon te semblera, car je n'en dois
ni n'en puis davantage, encore que ’on tienne pour cerfain gu’an
moment de sa fin et de sa mort il se rétracta, dit-on, et déclara que ¢’ était
lui qui I'avait inventée parce qu’il lui semblait qu’elle s'accordait et
cadrait fort bien avec les aventures qu'il avait lues dans ses histoires?,

Cette révélation est inattendue et extraordinaire. Un trés étonnant ren-
versement des rdles se produit ici. Tout & coup, et rétrospectivement, Don
Quichotte apparait non seulement comme un inventeur d’histoires, mais
également comme une sorte de démiurge qui suggére par avance aux
autres la comédie qu’ils lui joneront. En effet, si dans la premiére partie
du Quichotte, le héros se dupe Ini-méme par autosuggestion, prenant des
moulins & vent pour des géants, ce sont les autres qui le feront marcher
dans la seconde partie, moyennant de trés ingénieuses mises en scéne of)
Merlin apparaitra souvent et qui auront finalement pour objet le désen-
chantement de Dulcinée, dans la Continuation de Robert Challet, Voil}
que Don Quichotte, que tout le monde prenait pour un fou, trompe ceux
qui veulent le tromper. «A trompeur, trompeur et demix», aurait pu dire
Sancho,

Ce qui nous intéressera par la suite est le cluster narratif ol se combi-
nent la rencontre dans la caverne, la figure de Merlin et Ia prophétie,
Dans la scéne qu’on vient de lire, il est assez remarguable que Merlin est

? Cetle révélation est précédée du propos suivant: «Je ne puis comprendre ni ne puis
me persuader gue soit ponctuellement arrivé an valeureux Don Quichotie tout ce qui est
éerit au précédent chapitre. La raison en est que toutes les aventures artivées jusqu’ici
étaient possibles et vraisemblables, mais celle de cette caverne, je ne trouve pas moyen de
la tenir pour vraie tant elle passe les termes de la raison. Penser pourtant, que Don Qui-
chotte ai menti, Iui, le plus noble et les plus véridique des chevaliers de son temps, cela
n’est pas possible, car il se fut laissé cribler de fl&ches plutdt que de dire un seul men-
songe» {éd. Canavaggio, p. 1079},

*+ Robert Challe, Continnation de I"Histoire de Uadmirable Don Quichotte de lu Manche,
J. Cormier/M. Weil éds, Gendve, Droz, 1994,
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absent. 1I est seulement invogué comme Penchanteur qui contrble I'ave-
nir, Or, ce rapprochement de Don Quichotte d’un Merlin absent confére
4 notre héros des caractéristiques merlinesques: le fou apparait comme
metteur en scéne, comme maitre de [avenir et des métamorphoses,
Il acquiert le contrdle sur la suite du livre qui racontera ses propres aven-
tures. En tant que réincarnation de Metlin, Don Quichotte figure ’auteur
implosé dans sa création méme. Que I’apparition de ce démiurge intra-
diégétique Merlin-Quichotte ait lieu dans une caverne souterraine n'est
sans doute pas indifférent, dans la mesure ol la figure auctoriale diégé-
tisée est ainsi rapprochée de ’enfer et de ’origine diabolique de Merlin.

Ce cluster connait une trés intéressante histoire. Il réunit sur une méme
palette un lieu, un personnage et un programme narratif, qui nous appa-
raftront dans la suite de cet exposé comme emblématiques de P'autono-
misation du genre romanesque. C’est donc A I’étude de quelques scénes
analogues dans le roman de la Renaissance que nous allons procéder A
présent,

Pourquoi Don Quichotte a-t-if inventé cette scéne? Pour imiter plus exac-
tement ce qu’il avait lu dans le roman de chevalerie; c'est ce qu’il déclare
sur son lit de mort, Comment a-t-il pu inventer si rapidement I"histoire d'une
rencontre souterraine? L’avait-il peut-étre déja en téte avant [a descente dans
la caverne de Montesinos, pour 'avoir lue dans quelque livie. Un tour par
la bibliothéque de Don Quichotte nous apprendrait que c¢’est selon toute vrai-
semblance dans I'Orlando furioso de I Arioste qu’il a trouvé sa belle histoire.

Dans le troisiéme chant du Roland furieux, le narrateur raconte com-
ment Bradamante, 'amante de Roger, est abandonnée dans une caverne
souterraine par le traftre Pinabel. Cette caverne communique avec une
grotte plus spacieuse qui renferme le tombeau de Merlin, Une magicienne
appelée Mélisse accueille Bradamante et lui révele que c’est d'elle que
descendra la noble race des d’Este. Mélisse lui apprend aussi que Roger
est détenn prisonnier dans le palais enchanté d’Aflante, et elle enseigne
a Bradamante le moyen de le délivrer, Une autre femme Ia conduit ensuite
plus loin dans la grotte et lui déclare que sa venue ne tient aucunement
du hasard, mais gu’elle est attendue:

Brave et généreuse Bradamante, apprends que c’est un pouvoir divin
qui te conduit en ce lieu. L'esprit de Merlin dont tu devais venir hono-
rer la cendre par cet étrange chemin, m’avait déja prédit ton arrivée, et
le sort que les décrets éternels te destinent,

Cette grotte fameuse et terrible, continua-t-elle, fut I'ouvrage du sage
enchanteur Merlin; et c’est prés d’ici dans ce fombeau, que sa cendre

repose. Vous avez sans doute entendu dire comment cet homme si sage
cessa de 1'étre. Epris d’un fol amour pour 'artificieuse dame du Lac,
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i tenait de hui tout son pouvoir; Merlin, par une fatale complaisance
pour elle, se coucha vivant dans ce tombeau, sans pouvoir vaincre les
enchantements de I'ingrate, qui I’y retint pour toujours. Son esprit vole
autour de sa cendre, et ne I’abandonnera qu’au jour fatal ol les péles
hurnains, réveillés par le son éclatant de la trompette, se reléveront de
leurs tombeaux. {...] Mais jusqu’a ce moment, son esprit prophétique
ne se sépare point de ses os glacés, Il répond aux guestions de ceux
qui peuvent approcher de sa tombe, d’oll bientét vous entendrez sor-
tir sa voix?,

Tout comme Don Quichote, Bradamante est attendue dans la caverne® et
sera bientSt investie d’une mission qui consistera en la recherche et la
délivrance de Roger. De leur union devra sortir la race des d’Este. Bien-
10t en etfet Merlin fait entendre sa voix d’outre-tombe, prédisant ['ave-
nir, tel qu’il a &t¢ statug par décret divin:
Que ia fortune favorise tes desseins, & chaste et noble fille, d’olt doi-
vent sortir un jour des héros la gloire de 1'Ttalie, et qui rempliront le
monde entier de leur renommée! [,..] Pour que ces grandes destindes
puissent s’accomplir, il faut que le mariage de Roger, écrit dans les
cieux et dans ton ceeur, s’accomplisse et fasse ton bonheur. Que rien
n’arréte donc plus ton généreux dessein de voler 4 sa délivrance, et
que le traftre qui 'a ravi pour le retenir dans ses chalnes, tombe sous
tes coups’,

On pourrait longuement §'arréter A la confrontation des deux scénes, dont
les ressemblunces sont évidentes. Mais limitons-nous a ’essentiel. Si Cer-
vantes a réellement eu devant les yeux ce troisieme chant du Roland
furieux en composant la deuxiéme partie du Quichotte, certaines diffé-
rences sont frappantes. Elles concernent surtout le rfle réservé & la pro-
phétie dans le cluster qui nous intéresse. Dans le Roland furieux, 'ave-
nir est fixé d’avance par décret divin: I'avenir est écrit au ciel. C’est donc
un livre divin, dans lequel Merlin peut lire, qui détermine d’avance et de
maniére inéluctable le destin de Bradamante, qui apparait comme une

3 L’Arioste, Roland furieux, trad. par le comte de Tressan, in (Buvres de Tressan,
Evreux, chez J.J.L. Ancelle, 1796, tome IV, p. 87-88.

f «Valeureux chevalier Don Quichotte de la Manche, il y a bien des années que nous,
qui demenrons enchantés en ces solitudes, attendons fa venue, afin que w informes le
monde de ce qu’enserre et recéle la profonde caverne en laguelle tu es entré, appelée
caverne de Monfesinos; un exploit seulement réservé i ton cceur invincible et 3 ta mer-
veilleuse résclution. Viens avec moi, trés noble seigneur; je veux te montrer les merveilles
que ce transparent palais recéle; j'en suis le capilaine et perpétuel gouverneur, car c’est
moi qui suis Monfesinos, dont Ta caverne a pris le noms,

7 Trad. Dc Tressan, p. 89-90.
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élue, attendue depuis longtemps. Chez Cervantes, en revanche, Don
(Quichotte, du fond de la caverne, s’arroge fni-méme le pouvoir merli-
nesque et imagine lui-méme le reste de I'histoire, jusqu'a la délivrance
et le désenchantement de Dulcinée. C’est Don Quichotte qui compose le
«livre» de sa destinée, que ces compagnons exécuteront. Il est le
démiurge qui s’imagine 4 I'avance la comédie du désenchantement que
les autres personnages joueront devant lui.

Au vu de ces deux épisodes, dont 'un a sans doute inspiré 1’autre, la
caverne est le Hen emblématique d’une métamorphose poétique. Le
Roland furfeux répond A une poétique de 1’épopée, ol [a eréation podtique
elle-méme n’est jamais un acte autonome, mais au contraire un geste qui
a besoin du secours divin, incarné par les Muses®, L’interférence perma-
nente du niveau divin et du niveau terrestre est une caractéristique fon-
damentale de la poétique épique. La poétique romanesque prémoderne,
en revanche, telle qu’elle s’ébauche durant la Renaissance — et trés pro-
bablement longtemps avant, dés le Merlin de Robert de Boron — s’af-
franchit de cefte soumission en inscrivant le processus créateur au sein de
sa diégese, et choisissant non plus le Clel, mais la profondeur de la terre
comme le lien de I'inspiration et Merlin, le fils du diable, comme la figure
emblématique du créateur didgétisé.

La trotsiéme caverne va nous permettre d'explorer davantage cette lec-
ture. If s’agit de I'épopée romanesque de Tecofilo Folengo (1491-1544),
traduite en francais au début du XVII¢ sidcle sous le titre d'Histoire mac-
caronique de Merlin Coccaie’, Pour désigner cetle ceuvre complexe, la
tradition a retenu le titre de Baldus ou de Maccarondes. La complexité
de cette ceuvre en latin macaronique tient d’abord au nombre d'éditions
différentes qu’on en a vu paraitre au XVIe sigcle: en 1517, 1521, 1536
et enfin en 1552, édition dite posthume. C’est cette dernigre, en vingt-cing
livres, que nous étudierons ici!, C’est aussi celle qui a été traduite en
frangais. Baldus est une espéce d’épopée chevaleresque oll se trouvent
décrits les faits d’armes de Baldus et de ses compagnons, dont les prin-
cipaux ont nom Cyngar, Fracasse (qui a un corps de géant), Virmazzo (qui
est un centaure), Fauconnet (qui a le corps d’un chien), Bocal (qui est fou

8 «Je chante les dames, les chevaliers, les armes, les amours, les courfoisies, las auda-
cieuses entreprises qui furent au temps ofl les Mavres passérent la mer d”Afriques, etc.

® Histoire maccaronigue de Merlin Coccaie, Parls, chez Toussaincts du Bray, 1606,
deux tomeg in-12.

W Lrédition ulilisée est Teofilo Folengo, Baldus, édition bilingue, texte critique par
Mario Chiesa, traduction par (Gérard Genot et Paul Larivaille, Paris, Les Belles Lettres,
2004, 3 tomes.
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et aime la dive bouteille)... On en a dit assez pour qu’on reconnaisse
dans cette ccuvre un des antécédents de Gargantua et de Pantagruel, bien
connue des rabelatsiens bien évidemment!?,

La scéne qui nous intéressera se trouve dans le livre XXII Les cing
derniers livres, absents de 1'édition de 1517, racontent en effet la seconde
descente de celte cocasse compagnie en enfer. A mi-chemin de leur
périple, ol mainte trappe est & lever et mainte dalle 3 déplacer, ils ren-
contrent Merlin, qui leur déclare ceci;

Soyez les bienvenus, mes amis! Cela fait cent ans, six mois, huit jours
et guatorze heures gque moi, Merlin, je vous attends dans ces cavités
de Ta terre, ces grottes du diable. Un sort favorable m'a fait mériter
de tels barons, capables d’aller, sous la direction du grand Seraphus,
ravager les maisons de Gelfora et briser les cornes des diables, Il vous
Taudra passer par de grandes épreuves, au poinl que par moments
vous désespéreres de la vie. Mais la griice du ciel, qui vous accom-
pagnera foujours, ne vous abandonnera pas, et la puissance du diable
ne peut vous nuire, $i le créateur de toutes choses vous aide, Toute-
fois, selon I'invention ancienne de la sainte Eglise, je vous le dis &
tous: il faut vous confesser 3 moi, car je suis prétre consacré et légi-
timement désigné pour cette entreprise, grice i laquelle les péchés
sont lavést?,

De nouveau, les personnages sont attendus, par Merlin en personne cette
fois-ci, qui leur donne une mission. Celle-ci revient & détruire les forces
de I'enfer, incarnées par trois sorciéres qui possédent, grice & des gri-
moires, le pouvoir de la mélamorphose. Dang un épisode antérieur, Balde
et ses compagnons ont déja triomphé de la premiére sorcigre Pandrague,
4 qui ils ont arraché son livre magique. Il s’agit & présent de détruire le
pouvoir des deux aufres, Esmeralda et Gelfora,

La premiére descente en enfer, au livie XVIII, est un assez exact écho
de la scéne qu'on vient de lire. La premidre fois, les compagnons avaient
éré attendus dans une caverne par un ermite, qui s’avérait &tre le pere de
Balde, que tout le monde avait cru mort, Le pere de Balde, Guy, est
Pémissaire d'un magicien qui a nom Seraphus, «Aux yeux de Seraphus»,
déclare le pere de Balde, «Dieu offre le monde grand ouvert: le secret
des choses, les pensées des hommes et les événements du futur» (111,
p. 46). Il possede le don de prophétie, qu’il a enseigné & Guy. C'est ainsi
que Guy a constamment eu devant les yeux les hauts faits et les malheurs

U Voir notamment I"article de Marce] Tetel, «Rabelais and Folengo», in Comparative
Litergture vol 13/n° 4 (1963), p. 357-364,
12 Yol IT1, p. 110,
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de son fils. Il est important pour notre propos de constater que sur la téte

de ce Seraphus sont cumulés plusieurs traits merlinesques.
Seraphus est le génie sucré, exterminateur acharné de Ia magie men-
songdre, mais puissant bastion de la vraie. Ce Seraphus est le seul
auquel fa supréme sagesse de Dieu a accordé de vivre depuis long-
temps, qui a le don infus de la prophétie véridique, et la science du
grand ciel; qui a la charge de protéger les barons paladins, afin qu’ils
soient préts & jouter pour lui, puisque 1'usage veut que I'on rompe des
lances pour la justice (I, p. 47),

Le Merlin tel qu’on en voit les avatars dans le roman de la Renaissance
a été introduit dans la veine romanesque par Robert de Boron, auteur du
roman fondateur Merlin, qui occupe la position médiane dans le petit
cycle du Graal dont Robert serait 'auteur, entre Joseph et Perceval’3,
avant d’8tre intégré dans le plus grand cycle du Lancelot-Graal*, Nous
laisserons ici de c6té la tradition droidique celtique et la tradition des His-
toriae latines dans lesquelles la figure de Merlin est évidemment enraci-
née, C'est I'ceuvre de Robert de Boron qui est 4 la base de la filiation dont
nous voulons ici reconstituer un épisode.

En tant qu’enfant du diable, Merlin connait le passé; enfant d’une temme
absolument pure, il a également été gratifié par Dicu d’une connaissance
particlle de "avenir. Merlin sera an départ du monde d'Arthur, de sa nais-
sance, de son éducation, de la fondation de Ia Table Ronde. 1 sera I’ins-
trument de la Destinée du royaume de Logres, sachant ce qui doit néces-
satrement arriver, Mais il est aussi celui qui, par intermittences, se retire dans
les foréts impénétrables du Northumberland, pour dicter & son propre maitre,
Blaise, |'histoire qu’on est en train de lire. Il dicte 4 Blaise le passé du Graal,
le présent en train de se faire, et il prédit 1a fin du monde arthurien: «Regois
mon enseignement sur [a foi et Ia croyance de dieu et je te dirai ce que per-
sonne, sauf Diew et moi, ne pourrait te révéler. Fais-en un livre»,

Dans Baldus, ¢’est Seraphus qui posséde tous ces dons et pouvoirs.
Comme le Merlin de Robert, il est le protecteur des paladins, explicite-
menf associés aux chevaliers de [a Table Ronde'®, dont [a quéte n’a plus

¥ De ce petit cycle du Graal, appelé le Didor-Perceval, on peut lire I’édition par Ber-
nard Cerquiglini, qui publie le manuserit dit de Modéne: Le Roman du Graal, Manuscrit
de Modéne, Union Générale d’Editions, «10/18», 1981.

Y Le Livee du Graal [ (Joseph d’Arimathie — Merlin — Les premiers Faits du roi
Arthur}, éd. préparée par Danigl Poirion, publiée sous la direction de Philippe Walter, Gal-
limard, «Bibliothéque de la Pléiade», 2001,

* Robert de Boron, Merlin, éd. par Alexandre Micha, Paris, GF, 1994, p, 32,

15 «Ainst de mille sorcidres bonnes 4 briler, que Seraphus combat continuellement
avec la force valeurguse d’un paladin, tandis gu’il est combattu d'elles. Thésée, Roland,
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pour objet le Graal, mais 1a destruction de I'Enfer. Seraphus est aussi
P'auteur des livres de la Destinde, comme l'indique ce passage, dans le
livre XIX ol c’est un diable qui partle:

Ce Balde qui, comme la Parque le menace dans les livies de Seraphus,
devaif rompre par la force les murailles de 1’Enfer, doit maintenant étre
repoussé par un effort de tout I’ Averne, afin qu'il ne vienne pas en bas
et, ayant trouvé 1'escalier, ne descende pas au fond du Tartare et ne
nous détruise complétement, tol et moi (I1I, p. 60).

C’est donc Seraphus qui accumule les différents traits identitaires du tra-
ditionnel Merlin, sauf qu’il ne reste rien de 1"origine diabolique de Mer-
lin dans l'univers forterment polarisé du Baldus!,

Or, s’il est vrai que la plupart des fonctions merlinesques tradition-
nelles ont été conférées & Seraphus rencontré durant la premidre descente
en enfer, la question se pose de savoir quelle est fa fonction réservée au
personnage qui 8’ appelle Merlin, dans la seconde descente en enfer, Mer-
lin est devenu un personnage vacant, qui va se doter d’une nouvelle his-
toire originairel8,

Jason, Tristan, et cet Hector qui porte une aigle noire, et Roger qui en porte une blanche,
eux qui fent la force de 1a Table Ronde, ont suivi les préceptes de Seraphus dans leurs
entreprises», livre XVIII, tome 3, p. 47.

17 A remarquer cependant que le nom de Seraphus peut renvoyer au Serapis égyptien,
qui est le chef des démons, Serapis avait aussi le don de prophétie et aurait, selen la fra-
dition démonologique, prédit Ia destruction de sor: propre «Serapion» A Alexandrie, Voir
Anne-Isabelle Bouton-Touboule, «Le De Divingrione daemonum de Saint Augustin, Le
pouveir des démons en question», in Fictiens du diable, ouvrage dirigé par Frangoise
Lavocat, Pierre Kapitaniak et Marianne Classon, Gengve, Droz, 2007, p. 31, Seraphé est
d’autre part le nom de Nascien avant sa conversion par Joseph d’ Arimathie dans a ver-
sion de Joseph intégrée au Lancelot-Graal (voir I'éd. «Bibliothéque de 1a Pldiade», tome
L p. 143-153).

% Autant la figure de Seraphus est rapprochée des chevaliers de la Table Ronde, autant
celle de Merlin est déconnectée de la tradition arthurienine. Le livre XXIT de Baldus donne
une touvelie histoire ozriginaire de Merlin. La ville de Cispade souhaile se doter dun podte
digne de rivaliser avec Virgile, le podte de la ville rivale Pietele. Une ambassade ast
envoyée au Parnasse, mais Apollon déclare que ¢'est aux marmitons, disciples du podte
maccaronique Tifi qu'en a & s"adresser. Arrivée au royaume de Coccdie — «oll les gens
attachent les vignes avec des saucisses» — I'ambassade regoit la tecette qui produira le
poéte dighe de Virgile: un petit enfant dans 1'illustre lignée des Folengo est cheisi comme
poéte national, i est &levé anx frais de la république et chague jour un merle noir passe le
P& pour lui apporter & manger. Dans la préface de 1517, Merlin déclare ini-méme en téte
du manuscrit: «3i vous voulez savoir mon nom, je m’appeile Merlin Coccaie: Coccute est
mon nom, Merlin est mon titre. Pendant que ma mére, sur le point d'accoucher, cherchait
un dernier bouchon de bouteille, elle me mit au monde; et pour que vous sachiez le sens
du nom de Merlin que je me suis choisi: tous les jours un merle m’apportait dans mon ber-
ceau une becquée, car ma mére s”est noyée dans le vin pendant que jétais encore un petit
enfants. A noter que le mot latin «cocaens» signifie «bouchons,
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La rencontre de Baldus et de Merlin se trouve i la jonction de deux
logiques génétiques radicalement contradictoires: Ia logique épique et
la logique remanesque. La notion de «logiques renvoie 4 la fagcon dont
le texte parle de sa propre genése, Dans Baldus, deux histoires du texte
se croisent constamment: une gendse situant 1'origine du récit hors
texte, au ciel, et une gendse qui la situe dans le texte méme, en enfer
précisément.

Notons d’aberd que, dans Balduy, Merlin apparait & tous les niveaux
de la création poétique. Merlin est d’abord le pseudonyme de I'auteur
méme, Teofilo Folengo'?, mais ¢’est surtout e nom par lequel la figure
narrative du poéte épique s’autodésigne. Ecoutons-le invoquer les Muses
de Cocagne, qui assistent dans son travail: «Maintenant se [Bve la
joyeuse Jaquette pour une entreprise étonnante: la voici qui vient porter
secours a son Merlin» (livee VI, tome 2, p. 1)¥. Conformément 3 la géné-
tique textuelle épique, le poéte se déclare incapable de mener & bon terme
son entreprise sans 1'aide des Muses. Celles-ci s’appellent Goise, Jaquette,
Stryge, Maphélie et Togne. L’évocation de la situation poétique se taille
une large part dans le discours, moyennant les scénographies du genre
épique, traditionnelles — comnme la barque que le podte doit mener & bon
port’! — ou bouffonnes — comme Ia mile qui charrie le poéte??, Ces scé-
nographies alternent avec celle du banquet, durant lequel le poete passe
successivement la parole aux différentes Muses, qui se relaient tous les
cing livres: «Et toi, Lippe, qui toujours recherches les bons morceaux, toi
Lippe Maphélie, grande pourvoyeuse en tagliatelles de Coccaie, viens et

19 Dans la préface de '&dition posthume (1755) le préfacier, Vigaso Coceaio, cite Teo-
filo Folengo lui-mé&me, qui aurait déclaré dans une de scs autres cuvres, intitulée U~
nitd, ce qui suit: «I'ai écrit précédemment sous le nom de “iégdreté”, maintenant je m’en
délivre et je prends de nouvesu un nom (ui senne comme: amour de diew. Puisque par le
nom de “1égereté” on veut dire Meriin, celui yui sonne comme “amour de Dieu™ est Teo-
filox,

0 Ou encore, dans le livie XIX: «Tandis que moi, podte laurdat A Bergame et dans lu
ville de Cispade, je m’appréte A chanter au son de la vielle les diables, les exploits de Fra-
casse ef les stupéfiantes aventures de fa baleine, donnez, Muses, voire aide 4 Coccater,

2 Par exernple dans 1'incipit du livre XI: «Il nous faut, & Muses, hisser plus haut nos
voiles, et il est besein de souquer plus dur, Jusqu'a présent ma barque 4 couru les eaux de
Cispade qui résonnent de la voix des grenouilles et exhalent une odeur de fange, mainte-
nant ¢’est la mer de Pietole, la plus périllense qui soit, que je veux passer, sans étre retenu
par nulle peurs,

?2 Par exemple 1’exhortation & la muse au début du fivre XXII: «Maintenant, & mau
mule, il faut charger ton bar d’un lovrd fardeau, sous lequel tu en sueras pour chier et pei-
neras 3 digérer ton foin et ton avoine. Pour m’aider, monte aussi, monte avec moi, Grouine,
& cheval, parce que nous devons uchever le vayage enlrepris».
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invite le podte i diner avec toi» (livre XI, tome II, p. 108)2%, Les Muses
de cocagne sont congédiées I'une aprés ’autre selon la nécessité du récit.
Jaquette, par exemple, ne convient pas 4 la description des batailles:
«Mais la terrible bataille qui aprés cela retentira ne semble pas, Jaquette,
un fardeau pour tes épaules. Il m’y faut plus d’assistance; referme le fla-
con, parce que fon vin m’a I'air d’empester le moisi» (livre X, tome II,
p. 110), Les Muses de Cocagne insufflent I’ceuvre au pogte en Iui faisant
monter & la téte U'esprit du vin, L’écriture est ivresse,

Cette épopée de Cocagne n'en répond pas moins & la logique épique de
Pinspiration divine. La figure rhétorigue, et par extension narratologique,
qui régit ces scénographies épiques est 1a métalepse?, qui implique une
fusion illogique mais non problématisée d’univers incompatibles. C'est le
cas quand le poéte apostrophe non seulement les Muses, mais également
les personnages en réglant son rythme d’écriture tantot sur les unes, tantét
sur les autres: «Mais je te vois, Léonard, des yeux remplis de sommeil. Tu
as mal dormi ces trois demniéres nuits, et toi, Balde, tu as 1"air de porter sur
les épaules une téte de plomb. Aliens, reposons-nous; je vois Cruchon qui
ronfle» (livre XIV, tome II, p. 179). L’illusion épique n’exclut pas ce type
de transgressions métaleptiques qui sont plutdt la régle que 'exception.

En méme temps qu’il est le poéte Merlin Coccale qui, assisté des
Muses de Cocagne, compléte son travail épique, Merlin est une figure
dans la diégese qui préside 4 une toute autre génétique textuelle, C'est de
la bouche méme des personnages, qui 'un aprés I'autre se confessent a
Merlin, que ce dernier obtient I'histoire. Merlin devient ici 1a figure d'une
autre moftivation du récit, qui répond & une logique causale, donnant une
explication plausible 4 1'origine du texte, selon les lois de la vraisem-
biance. Podte épique inspiré des Muses d’une part, Merlin est en méme

& Qu encore, A la fin du livre XI; «Tundis que Boumnian égratigne par ces médisances
véridiques et qu’il est occupé A reprocher & autrui ce qu'il fait lui-méme, toi, Maplélie,
apporte-mot un chapon rbd, ...} I est un temps pour éudier les [ivres, et un temps pour
tourner la broche, un temps ol nous pouvons faire l'un et I’autre en méme temps, si je me
souviens bien des manuels d’école de Scarpellus, qui cuisait les saucisses dans les pages
de Paul de Venise, au temps ol I'Université &laiil florissante dans la ville de Cispade»
(Fin du livre XI, tome II, p. 129).

2 Jugde transgressive dans le roman, la «métalepse de Pauteur» est définie par
G. Genette comme la figure, bien connue des classigues qui «consiste A feindre que le
poste “opére lui-méme les effets qu’il chante”, comme lorsqu’on dit que Virgite “fait
meurir” Didon au chant TV de {"Enéide, ou lorsque Diderof, d’une manidre plus équi-
voque, écrit dans Jacgues le Futaliste: “Qu’est-ce qui m’empéchalt de matier le maltre et
de le faire cocu?” ou bien, en s’adressant au lecteur, “Si cela vous fait plaisir, remettons
lu paysunne en croupe derriére son conducteur, laissons-les aller et revenons A nos deux
voyageurs”' » (G, Genetle, Figures IH, 1972, p. 244),
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temps 1’auteur d’un manuscrit qui relate les aventures de Balde et de ces
compagnons que ces derniers Iui ont confides. Mals comment ce Merlin
diépétique, scripteur du texte, a-t-il pu obtenir la suite de la descente en
enfer? C’est ce qu'on apprend dans la trés longue et superbe préface en
téte de la premicre et de la deuxiéme édition?®. Cette préface relate bien
évidemment la trouvaille du manuscrit du livre que nous lisons, Le pré-
facier, Aquarius Lodola, racente comment lui-méme et ses compagnons
herboristes avaient été jetés par une tempéte sur Ia cfte d’ Arménie ot ils
découvrent une caverne contenant les tombeaux de Balde et de ses com-
pagnons. On a droit, encore une fois, & une rencontre avec Merlin dans
la caverne souterraine. L.’enjeu de cette rencontre, cette fois-ci, est 1'exis-
tence du livre m&me. Chaque tombeau est orné d'une épigraphe donnant
le nom de I'illustre héros qui y est inhumé. Au milieu se trouve le sar-
cophage de Balde. It un grand écriteau de porphyre couvre I'ensemble
de cet étonnant cimetidre:
La main dreoite de Merlin le barde a sculpté ces tombeaux, sous lesquels
il u placé les chefs magnanimes qui, 8tant venus d’en haut, ont apporté
la lumiere aux ombres de Uenfer et d’autres choses gue je chante. I"ai
écrit ce podme sur Baldus en hexametres hérofques, mais le sort ne
m’a pas permis de ['achever®.

Aprés une longue recherche, Aquarius Lodola et ses compagnons avaient
enfin découvert un coffre, qu’ils avaient brisé 4 coup de héche, et ol ils
avaient découvert quantité de livres, tous de la main de Merlin, parmi
lesquels un gros volume contenant les aventures de Baldus. De Merlin
méme, pas de trace?’,

Cette génétique du texte qui essaie de légitimer I’existence du texte et
d’en accréditer le contenu par la topique du manuscrit trouvé, présente
cependant des failles: & la fin du livre XXV, toute la compagnie, y com-
pris Merlin, avait disparu dans une gigantesque citrouille qui, aux dires

¥ 11 y a des différences notoires entre la préface de Iédition de 1517 (comportant
17 livres) et celle de 1521 {comportant 25 {ivres). D'une préface b "autre, Uhistoire du
manuscrit trouvé n’a subi que des transformations mineures ef négligeables dans le contexte
gui nous occupe,

% «Hos sculpsit tamulos Merlini dextera vatis, mangnanimos posuit sub quibus ipse
duces. Qui phlegethonteas caedentibus umbras lustrarunt, ef res, quas egocungue cano.
Seripsimus hexamelro baldensce poema cothurno, non tamen ad metam sors tullit ire
snam», Voir pour toutes les préfaces: www leofilofolengo.com/index, himl,

¥ Dans la premidre version de cefte préface, en (8te de I'édition de 1517 qui avait
laissé Ueeuvre inachevée, on lit dans Ia déclaration de Merlin qu’il apprit les aventures
qu’il écrit de la bouche m&me des héros: «Scripsimus haeroico libros in quingue cothurno,
de baratro sensi quiquid ab orc suo»,
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du poete, est leur demeure naturelle: «Zucca mihi patria est», «la
citrouille est ma patrie». La fagon dont ensuite les héros sont morts
demeure inexpliquée.

Dans ce propos final, Merlin retrouve son unité: il est 4 la fois le poéte
épique, le scripteur diégétique du manuscrit et 1’auteur Teofilo Folengo,
pour qui, au moment oll la Renaissance connait un tournant décisif?,
toute chose est vaine, y compris la littérature,

La préface et I'ceuvre méme sont 2 double, sinon triple, détente, la
figure de Merlin renvoyant alternativement et parfois simultanément 2
I’autenr véritable, au poéte épique et au romancier.

Que conclure de cette triple excursion dans les souterrains de la créa-
tion littéraire de la Renatssance? Par rapport & I'hypothése de lecture évo-
quée au début de notre intervention, Baldus de Folengo apparait comme
une ceuvre délibérément ambigud et paradoxale, combinant deux gengses
textuelles qui s’excluent, Vune épique, I'autre romanesque, I'une fusion-
nelle et métaleptique, 1'autre axée sur la vraisemblance et la motivation
causale, 'une ramenant I’origine du texte au ciel, 'autre la ramenant en
enfer, Baldus de Teofilo Folengo est sans doute un chainon dans 1’his-
toire de D'affranchissement de la poétique romanesque par rapport au
modele épique d’ol elle est issue. En méme temps, cefte poétique roma-
nesque prémoderne se définit comme un récit autogénétique ef autoex-
plicatif. Une poétique qu’on a pu saisir ici sur le vif, en train de se méta-
morphoser, entre 1’ Arioste et Cervantes.

2 Ce tournant est souvent ramoené au sac de Rome par I"armée de Charles Quint,




